زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه 
کاشی‌های زرین فام منقوش 
متعلق به سدة هفتم هجری قمری 


سمانه صادقی‌مهر 
دانش‌آموخته دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا 


۳۳۱ 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


هنر آذین گری سفالینه‌ها و های ایرانی از دیرباز مورد توجه هنرمندان و صنعت گران این مرز و بوم بوده 
است. در میان شیوه‌های آذین‌گری» آثار سفالی» فن ساخت زرین‌فام بهمنزلۀ مهم‌ترین و پیچیده‌ترین 
شیوه در میان هنرشناسان شناخته شده است. در اوج دوران تولید سفالینه‌های زرین‌فام در سدهٌ هفتم 
هجری قمری» هنرمندان ایرانی به‌ویژه خاندان‌های صنعتگر و هنرمند کاشانی با توسعة روش‌های 
ساخت آثار زرین‌فام به‌چنان تخصص و توانایی در این عرصه دست یافتند که این فن را در مهم‌ترین 
اماکن مذهبی 9 دارای آهمیت ایران به کار گرفته‌اند. بر این مبنا در این مقاله سعی شده در بستری 
تطبیقی_توصیفی و با در نظر گرفتن منابع تاریخی به بررسی و معرفی۵ نمونه کاشی زرین‌فام متعلق به 
امامزاده اسماعیل (ع) واقع در روستای بیدقان قم پرداخته شود. محموعه شامل یک کاشی ستاره‌ای 
به‌رقم فخرالدین و به‌تاریخ ۶۶۱ هجری قمری و چهار عدد کاشی با مضامین تصویری مشابه و بدون 
تاریخ و رقم است. نتایج مطالعات تطبیقی نشان داد که نمونه‌های مورد مطالعه متعلق به مکتب کاشان 
ف و وا اا کوک یی ا فرظ یک تاره وه اریشی ا و 

وازگان کلیدی: زیبایی‌شناسی» کاشی زرین‌فام» دورة ایلخانی» شاهنامة فردوسی» امامزاده اسماعیل قم 


۳۳۲ 
زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه کاشی‌های زرین فام منقوش 


معدمه 
آنچه می‌توان به‌منزله سرآغاز مباحث هنر دورة ایلخانیان مطرح کرد» ابتدا اشاره به چگونگی ورود این قوم 
به ایران و تشکیل حکومت آن‌هاست» نخستین پورش مغول به حدود ۶۱۹_۶۱۶ هجری قمری که منجر 
ویرتی کامل شهرهای ماورءانهرو خراسان: پراکندگی هازمندان و هتعنگران و توقف رد هترها 
در این مناطق شد. باز می گردد. هجوم بعدی به رهبری هلاکوخان" صورت گرفت؛ او بر بخش‌های 
دیگری از ایران تسلط یافت و با تصرف بغداد و کشتن خلیفه معتصم به حکومت ۵۰۰ سال عباسیان پایان 
تا اکن موان وان پعس مسا ا ان و اما شاخ کمک کی کرت اد 
آذربایجان یا نماد (پاکباز۶۰:۱۳۷۹). حکومت ایلخانان پس از تصرف ایران و فجایع انسانی و فرهنگی 
گسترده شروع به آشنایی و سپس جذب در فرهنگ غنی و سرشار ایرانی شدند. آنچه را که می‌توان در 
زمينة هنر و تأثیر آنان بر هنر ایرانی» مهم برشمرد. انتقال سنت‌های هنر چینی به ایران و در نتیجه فراهم 
آمدن زمینه‌های نو برای نگارگران است. اوج و رواج هنر نگارگری در این عصر را می‌توان در نقاشی‌های 
زوک سال ین دوو ماس کرد وای از ظ روک سال رجاس مان ار این دورد ساد نگ دای هه 
کی مها درشت کل :وهای ای م پان و خرو انات اکر خود ویر که امت اق 
که نفوذ طرح‌ها و حتی البسۀ مغولی در مینیاتور این دوره کاملاً مشهود است» در نقش ایجاد شده بر روی 
سفالینه‌های سده‌های هفتم و هشتم نیز جای پای آن دیده می شود (شایسته فر۱۳۸۶۰: .(Y‏ 

در زمینة سفال و کاشی به دستاورد مهمی که می‌توان اشاره کرد توسعة مبانی و ساخت این هنرهاست 
که باعث شد ایران به‌منزلة قطب مهمی در این هنر- صنعت به جهان اسلام معرفی شود و در سده‌های 
هفتم و هشتم به شیوه‌ای استاندارد و فراگیر برای ساخت کاشی‌های بسیاری از اماکن مذهبی مهم و غیر 
مذهبی تبدیل شود(6۲:۳:)۳ونی,۱۹۸۵:۸) . در این میان شهرهایی همچون کاشان» قم و ری سهم 
قابل توجهی در تولید و معرفی این آثار داشتند. از این رو در این مقاله به بررسی و معرفی پنج نمونة کاشی 
زرین‌فام متعلق به امامزاده اسماعیل واقع در روستای بیدقان قم پرداخته شده است. این مجموعه شامل 
یک کاشی ستاره‌ای رقم‌دار و چهار عدد کاشی با مضامین تصویری مشابه و بدون تاریخ و رقم است. 


پیسینه نحعیقی. 
اگرچه در ارتباط با کاشی ایرانی به‌ویژه نمونه‌های زرین‌فام پژوهش‌های درخوری توسط پوپ (۱۳۸۷)» 


۱.هلاکو خان همچنین شناخته شده با نام هالاکو, هلاگو پا هولائو (۶۶۳-۶۱۵هق. /۱۲۶۵-۱۲۱۸ م)در مراغه است .او بنیانگذار سلسله ایلخانياندر 


ایران است. 


۳۳۳ 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


کایگر اسمیت (۱۹۸۵)» واتسون (۱۳۹۱) به‌انجام رسیده و در پژوهش‌های دیگری چون نتایج مطالعات 
قانونی و صادقی‌مهر (۱۳۹۶) کاشی‌های زرین‌فام حرم حضرت معصومه (س) بررسی. مطالعه و معرفی 
شده‌اند» در ارتباط با نمونه کاشی‌های زرین‌فام امامزاده اسماعیل (ع) واقع در روستای بیدقان قم 
پژوهشی به‌انجام نرسیده یا دست کم معرفی نشده‌اند. 


روش تحقیق: 

این فحقیق از حیث هدف یاد است و از نظر ماهیت در دستة پژوهش‌های تاریخی جای می کیرد 
یافته‌ها با پررسی‌های میدانی و اسنادی (کتابخانه‌ای) گردآوری شده‌اند و با بهره‌گیری از «رهیافت 
تاریخی» و انجام مطالعات تطبیقی» تحلیل و تفسیر شده‌اند. 


زرین فام ایرانی 

تاریخ سفالگری ایران با قدمتی بیش از تمامی آثار هنری تولید شده در این سرزمین» به‌منزلة اولین جلوة 
هنری شاخص مورد توجه بوده است اما جلوه‌های خاص تزیینی از قل استفاده از لعاب‌های مختلف و 
فن رسیدن به رنگ طلاگون و بازتابش آن را باید در سده‌های نخستین دوران اسلامی در ایران جستجو 
کرد. از دیرباز بازیابی» تولید و ایجاد فنون رسیدن به رنگ طلایی و بازتابش حاصل از آن از مهم‌ترین 
دغدغه‌های کیمیاگران؛ دانشمندان و هنرمندان جهان پیرآمون ما بوده است. این تلاش از کر نظر دارای 
آهمیت است» یکی رسیدن به عنصری شبیه به طلا با اکسید فلزات ارزان‌قیمت‌تر از آن به‌منزلة مهم‌ترین 
جلوه گر سازد و دیگری که شاید بیشتر در مفاهیم دینی و مذهبی بازنمود داشت» تلاش برای رسیدن به کمال 
خلوص و پاکی فلز طلا که بازتاب و نمادی از پروردگار و عالم غیب بوده و آن را جلوه‌گر می‌سازد. این امر 
در دین اسلا به دلیل ممنوعیت به کارگیری فلز طلا در آلات و لوازم زندگی بیشتر جلوه گر شده به گونه‌ای 
که پس از ورود اسلام به سرزمین‌های اسالامی بسیاری از کیمیا گران سعی بر بازتولید تلألو خاص طلا در 
بستری دیگر نموده تا ممنوعیت آن را نیز برطرف سازند. این تلاش جهت رسیدن به تلالو طلا در سده‌های 
نجستین اسلام در سرزمین‌های مختلف اسلامی نظیر ایران» عرأق. سوریه و مصر به‌تولید نمونه‌هایی رسید 
که می‌توان آنرا نخستین تلاش برای ایجاد رنگی طلاگونه در آثار سفالی دانست که بعدها با نام زرین فام! 
مشهور شدند. پژوهشگرانی چون آرتورلین» اپهام پوپ. جیمز آلن و اتینگ‌هاوزن براساس مطالعات خود 


1. Lustre Glaze 


۳۳۶ 
زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه کاشی‌های زرین فام منقوش 


زادگاه مولد زرین فام را یکی از کشورهای ایران» عراق یا مصر دانسته‌اند (اکبری»۱۳۸۷: ۳۵). 
همان‌طور که شاه که پس از حملاتویانگرمغول» فلت سفالگری در شهر ری متوقف شد؛ 
اما سفالگری کاشان پس از صدماتی سخت. بالاخره بهبود یافت. تولید ظروف لعابی با نقش‌مایه‌های 
محافظه کارانه که یادآور نقش‌های کهن گذشته بود سرتاسر سدهٌ هفتم و هشتم به‌تولید خود ادامه داد که 
نمایانگر تأثیرات آسیای شرق دور بود. این تحول عظیم در سبک سفالگری را می‌توان در رشتة وسیعی از 
تولیدات اشیای سفالی به تاریخ ۷۳۹ هجری مشاهده کرد. مهمترین گروه از این تولیدات» کاشی‌های لعابی 
منقوش هشت‌ضلعی با اشکال چلیپایی است که به دلیل اینکه مرکز تولید آنها در کاشان بودبه کاشی معروف 
شدند؛ سفالینه‌هایی که در تزیین معماری و محراب‌ها به وفور به کار می‌رفت (شراتو و همکاران,۲۴:۱۳۷۶). 


کاشی‌های منقوش زرین فام 

در اواخر سده ششم هجری تولید سفالینه‌های زرین‌فام علاوه بر ظروف» در فرم‌های دیگری مانند 
کاشی و محراب‌ها صورت می گرفت. سهم سفالگران ایرانی به‌ویژه کاشانی در ساخت تکنیک جدیدی 
که بعدها به نام صاحبان آن یعنی کاشی شهرت یافت غیر قابل انکار است. افزون بر این بزرگی کاشان 
کوان د اکت اله ی یلق راتک در سار اا که ابت ا جا 
که همواره پذیرفته شده که کاشان شهر مرکزی سفالينة کشور بوده است (پوپ»۱۳۸۷: ۱۸۰۴). به 
عنوان نمونه ابن بطوطه" در سفرنامة خود به کاشی‌های زرین‌فامی با فرم پنج‌پر با نام کاشانی اشاره 
می‌کند" (معتقدی»۱۳۹۳: .)٩‏ یا ابوالقاسم عبدالله کاشانی در سال ۷۰۰ هجری یکی از اعضای خاندان 
طاهر کاشانی در کتاب عرایس الجواهر و نفایس الاطایب به مبحث زرین‌فام» مواد تشکیل‌دهنده و 
فن ساخت آن سخن به میان می‌آورد که خود نیز قدیمی‌ترین نمونة دستور ساخت زرین‌فام است. از 
ویژگی‌های مشخص کارگاه‌های کاشان می‌توان به‌نظم در تراکم اجزای اثر» به‌هم پیوستن در تمام 
مهد ازدک‌های کمک و رای کار و سین مدای تحت هه رش دار ا کر 
همچنین عموماً تصاویر به کار رفته در این کاشی‌ها تصاویری بر زمینه‌ای زرین‌فام مشتمل بر گل و بوته؛ 
شاخ و برگ» مرغان» جانوران» تصاویر انسانی و گاهی مجالس شکار است. شیوة به کارگیری و انتخاب 
راک کاش ی ها دزآمم‌شاهگی و کال ایتک به کوت ای کدرا ایک مود تک کاش ها دارای کا ویر 


۳. ابن بطوطه محمدین عبدالله بن محمدبن [براهیم لواتی طنجی» ابو عبدالله»درشهر طنجه سال ۷۰۳ ۱۳۰۴/۰ مدرمغرب (مراکش) به دنیاآمد. 
۴. همچنین یاقوت حموی نویسنده کتاب معجم‌البلدان نیز شهر کاشان را به واسطه کاشی‌های زرین فام و مینایی که در آن ساخته می‌شده این چنین 
معرفی کرده است: "مدینه قرب اصبهان» تذکر مع قم و منها یجلب الغضائر القاشانی و العامه بقول القاشی " (حموی۱۹۷۷:۲۹۶۰) 


۳۳۵ 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


و عناصر غیرهم شکل و مجزا هستند» در کل به چنان هماهنگی می‌رسند که در نوع خود بی‌همتاست. 
همچنین عبارات» احادیث و آیات با کارکرد اجتماعی و اخلاقی بر حاشية برخی از کاشی‌ها نقش می‌بستته 
ایو بر خی وین ایو هامید د فاد رفاست( کا 

تکنیک کاشی‌سازی در دوران پساخوارزمشاهی و در حکومت ایلخانان نیز ادامه یافت به گونه‌ای که 
بسیاری از نمونه‌های باقی مانده از اماکن تاریخی و مذهبی در مشهد و قم مزین به کاشی‌های چندپر و 
ستاره‌ای متعلق به سده هفتم هجری است. 

دوره‌های سلجوقی و ایلخانی اولین مظاهر شگرف کاشی کاری اسلامی به حساب می‌آیند. در این 
برهه‌های تاریشی ابداعاتی تحت حاکمیت این دو سلسله در تکنیک‌های گوناگون صنعت سفالگری 
انجام گرفت. نکتۀ جالب اینکه شمار زیادی از کاشی‌هایی که اکثرً دارای تاریخ و امضای صنعتگران 
خود بوده از این دوره باقی ماندند. افزون بر آن» حمایت‌های وسیع مذهبی که از سوی حاکمان و 
کان تشه م کی کر دو شاه هو کف رام ماع بای ی هرن سکن 
که مرن ین مقر یی زر NOS EAS‏ 


معرفی بنا و کاشی‌های مورد مطالعه 

یکی از بقاع مشهور و مورد توجه اهالی قم» بقعه متبرکه امامزاده اسماعیل (ع) است که در ۵۵ کیلومتری 
جنوب شرقی قم» در بالای کوهی مرتفع در 
حومۀ روستای بیدقان قرار دارد. این بقعه از 
بناهای تاریخی قم و دارای درهای نفیس و 
کاشی‌های عالی و صندوق منبّت روی مرقد و 
مشتمل بر بقعه» گنبد» رواق» صحن و مسجد 
است. بنای بقعه» از ابنیه سدة هفتم هجری 
است و بانی اولیْه آن نامعلوم است؛ با توحّه 


ا شکل ا: نمای بیرونی بقعة امامزاده اسماعیل واقع در روستای بیدقان قم 
(مأخذ:نگارنده). 


مخصوصاً کاثی‌هایی که دارای صورت 
سه سوار است» می‌توان اذعا کرد که بانی بقعة مزبور از امرای دولت هلاکوخان و يا خواجه نصیرالین 
طوسی» وزیر وی بوده است. پلان بنا از خارج» به صورت برج چندوجهی و استاندارد آن دوره و از داخل 
صورت چهارضلعی متساوی به دهان۰ ۵/۵ و ارتفاع ٩‏ متر است (شکل۱). 


۲۳ 
زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه کاشی‌های زرین فام منقوش 


از بنای امامزاده ثه قطعه کاشی شاخص به‌جای مانده که در دور تحول به موزهٌ آستان مقدس حضرت 
فاط فتضومه ان ال ات اس معا مرو سک در این بوک شتا ر یم شمه 
کاشی زرین‌فام از مجموعة بالاست که چهار عدد از آنها دارای روابط و همنشینی یکسان بوده و یکی از 
کاشی‌های منقوش دارای موضوع و کتیبة متفاوت است. در ذیل به معرفی هریک از نمونه‌ها می‌پردازیم: 


چهار قطعه کاشی زرین‌فام منقوش 
کاشی خشتی. متشکل از چهار قطعه کاشی‌زرین فام و با دو رنگ کرم و قهوه‌ای است که ابعاد هر قطعه 
کاشی ۴۳۴۳ سانتی‌متر است (شکل۲). این کاشی‌ها بدون کتیبه و شامل نقوش گیاهی انسانی و 
حیوانی هستند. توصیف کاشی‌ها بدین شرح است: 

۱. دو شخص روبروی هم در میان باغی پر از گل و برگ و پرنده‌های کوچک نشسته‌اند. پائین تصویر» برکه‌ای 
پر از ماهی قرار دارد و در بالای تصویر دو پرنده روبه‌روی هم ایستادهاند. لباس‌ها» فرم صورت و هالة اطراف 
سر همان سبک پر نقش و تکلف کاشان است. علاوه بر فرسایش و محوشدن نقش کاشی و شکسته شدن 
بخش‌هایی از آن» به نظر می‌رسد صورت شخص سمت راست. از سوی عوامل انسانی از بین رفته است. 

۲ شخصی در مرکز تصویر و شش شخص دیگر دور تا دور در اطرافش نشسته‌اند. گویا شخص قرار گرفته 
در مرکز» شخصیت مهمی است؛ زیرا روی تختی نشسته است. پایین صحنه برک آبی» پر از ماهی در حال شنا 
وبالای صحنه دو پرنده روبروی هم ایستادهاند. لباس شخصیت‌هاء پر از نقش و نگار» صورت گرد» چشمان 
بادامی و هالهة اطراف سر اشخاص» قابل مشاهده است. زمینه با نقوش ویرگولی» شاخ و برگ‌های اسلیمی 
و گل‌های ختائی که پرندگان در لابه‌لای آنها نشسته یا در حال 
پروازند» در مجموع باغی را به ذهن بیننده تداعی می کنند. 

۳ به‌نظر می‌رسد سواری را نشان می‌دهدکه اسب او در حال 
افتادن روی زمین يا نشستن است زیرا دو پای جلوبی آن خم 
شده است. زمینه با نقش ویرگولی» اسلیمی‌های پر پیچ و خم 
و پرندگان کوچک بسیاری که در زمینه پر کنده‌اند. مزین شده 
است. بدن اسب نیز مانند لباس سوار دارای تزئینات نقطه‌ای» 
اگوی هک وا ماک انش سار ها حور 
مغو ل با مو ای افو راداو ای پر سراد 


"۳ ۱ ۱ ۱ ۳۹ شکل ۲: چهار قطعه کاشی زرین‌فام متعلق به بنای امامزاده 
۴ نقش روی کاشی بر اثر مرور زمان محو شده است. فقط در اسماعیل قم (مأخذ: نگارندم. 


۳۳۷ 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


نزدیکی رأس کاشی» صورت ۵ نفر قابل مشاهده است. 


تک کاشی منقوش زرین‌فام با موضوع کین خواهی کیخسرو 
کاشی به فرم استاندارد کاشی‌های ۱۶ ضلعی یا هشت‌پر دوران ایلخانی و به ابعاد حدودی ۲۰۳۰ سانتی‌متر 
ساخته شده که البته از انا معمول این دوره کی بزرگتر است (شکل ۳).نقوش این کاشی براساس داستان 
کین‌خواهی سیاوش توسط پسرش کیخسرو به تصویر کشیده شده و نقش سه سوار با لباس‌های مزین به 
نقش چشم طاووسی در ان مشاهده می‌شود. براساس نوع ترسیم پاها و سر اسب‌ها انها در حال حرکتند. 
خکت اسب ارط ق کبس ها وسیاراق جال تسا ود حال کک به ادن تدای می کی 
تشن سای تب یخی هی سک وک رات و کی فیرشت اک کور ارات اه 
سفیدی قرار دارد و خود سواران نیز با مو و ريش آرایش شده‌اند که ویژگی ترسیم پیکره‌های متعلق به‌ نجیب 
زادگان در سبک کاشان را نشان می‌دهد. چشم‌ها بادامی هستند و بر اثر عوامل انسانی از بین رفته‌اند. در 
این قطعه کاشی زمينة دشتی با برکه‌ای که ماهی داخل آن شنا می کند و سه پرنده در حال پرواز بالای سر 
هر سه سوار تصویر شده است. سایه‌بانی طرح‌دار بالای سر سوار میانی قرار دارد. هیچ گونه فضای خالی در 
زمینه مشاهده نمی‌شود و با نقطه و شکل ویرگول و شاخه‌های گل پر شده است. کل طرح روی این قطعه 
کاشی با دو رنگ کرم و قهوه‌ای رنگآمیزی گردیده که فام زرین زیبایی را از خود نمایان می‌سازند. 
متن کتیبة پیرامون کاشی از شاهنامة فردوسی است و جنگ بزرگ کیخسرو با افراسیاب جهت کین‌خواهی 

قتل پدرش سیاوش را روایت می کند که در ستایش سلطان محمود غزنوی! سروده شده است. 

چو پیکار کیخسرو آمد پدید زمن جادوی‌ها بباید شنید 

جهاندار اگر چند کوشد برنج بتازد بکین و بنازد بگنج 

همش رفت باید به دیگر سرای بماند همه کوشش ایدر به جای 

تو از کار کیخسرو اندازه‌گیر کهن گشته کار جهان تازه گیر 

که کین پدر باز جست از نیا به شمشیر و هم چاره و کیمیا 

نیا را بکشت و خود ایدر نماند جهان نیز منشور او را نخواند 


۵.بوالقاسم محمود بن سبکتکین(۴۲۱-۳۶۱ هھ ق)» ملقب به سیف‌الدوله» یمین‌الدوله. امین‌المله. غازی و مشهور به سلطان محمود غزنوی پادشاه 
سلسله غزنویان بود. سلطان محمود که اولین فرمانروای مستقل و بزرگ‌ترین فرد خاندان غزنوی است. 


۳۳۸ 
زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه کاشی‌های زرین فام منقوش 


خالق اثر 

کتيبة دور این کاشی بعد از ابیاتی از شاهنامة فردوسی در 
وصف کیخسرو» رقم فخرالدین و تاریخ سنة احدی و ستین 
و ستمائه یعنی سال ۶۶۱ هجری» ذکر شده است (شکل۴). 
پوپ نیز پیشتر با اشاره به رقم فخرالدین» این کاشی را معرقی 


۳ ۳ 8ا شکل۳: کاشی ستاره‌ای زرین‌فام کین خواهی کیسخرو 
بی‌گمان همان سه قهرمانی دانسته که در کاشی دیگری در متعلق به بنایامامزاده اسماعیل قم (مأخذ: نگارندگان). 


موه بوستون درحالی که از دژ فرود می‌آیند. بهتصویر درآمده‌اند 
(پوپ»۱۳۸۷: ۱۸۱۲). پوپ آورده است که فخرالدین از نظر سبک کاملاً تحت نفوذ ابورفاضه" قرار 


تاد اتف افا هو ای ای ای ات جار قل اا سای نی نس 
اول به احتمال بسیار زیاد باید کار فخرالدین باشد. علاوه بر همزمانی و شیو کار و نصب در یک مکان 
مشخص و در کنار هم» تکنیک و استفاده از عناصر تزیینی مشابه نیز ما 
را به اطمینان لازم برای بیان این نکته که هر دو مجموعه اثر هنری یک 
هنرمند است» مجاب می‌سازد. 

با توجه به شیوة ساخت» تنوع نقوش» کتیبه‌ها و تاریخ تک‌کاشی 
می‌بایست به مطالعة تطبیقی و زیبایی‌شناسی این نمونه‌ها با نمونه‌های 
بارز و شاخص سدة هفتم پرداخت. آنچه باید پیش از تطبیق نمونه‌ها ٤‏ ۱ 
بیان شود مطالعة تاریخی مکتب کاشی‌سازی زرین‌فام کاشان است. وی ہر سرا و 
وجود نمونه‌های زیادی از کاشی‌های سبک کاشان در بسیاری از مقار شل من ای و تن وس 
تاریخی قم» زمینة مناسبی را برای بررسی تطبیقی و تحلیل و توصیف 
اسان‌تر یافته‌ها فراهم کرده است. از این رهگذر می‌توان به مقايسة فن‌شناختی و زیبایی‌شناختی 
کاشی‌های امامزاده اسماعیل بیدقان با نمون‌های شاخص مکتب کاشان و درک قرابت آنها پرداخت. 


۶ ابورفاضه یکی از سه نقاش کاشی های ستاره ای در کاشان است-و انسانی فوق العاده با استعداد های فراوان شاعر و خوشتویس و طراح و سفالگر 
بود. به عنوان یک طراح روش مطمئن و سریعی داشت» چهره ها را دلپذیر نشان می داد و لباس ها سرشار از اسلیمی های پر از ریزه کاری های ظریف 
و در هم پیچیدهبه تصویر می کشید. 


۳۳۹ 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


کاشی زرین فام 
همانطور که قبلا نیز اشاره شد به‌طور حتم تولید کاشی در کاشان بسیار گسترده بوده و کاشی‌های تولید 
شده در این شهر در بازارهای هنری عرضه و به سرعت نایاب می‌شده‌اند؛ البته از این گروه کاشی‌ها 
هنوز با همان موقعیت و شرایط به تعداد کافی باقی مانده است؛ به هر حال این مسئله به سبک و نوع 
نتاخقیان‌هانی که کاشی کار می فدہ آشاره می کید کاشی ها زرین فام بیش ذر آرایش مقابری 
که عمدتاً به مذهب تشیع تعلق دارند. به کار گرفته شده‌اند. شیعیان که گاه از سوی سلجوقیان آزار 
۵ وا میک شخ ها کیت ارلهانان ما ۱ ازا ای کی کر نام عادات و قرا دش 
برخوردار بودند. کاشی‌هایی که در سراسر سدة هفتم تولید می‌شدند با هر دو نقش پیکره‌ای و غیر 
پیکره‌ای آرایش شده‌اند و اغلب دارای کتیبه‌هایی به خط نسخ در اطراف حاشیه بوده‌اند؛ این کتیبه‌ها 
با درونمایه‌ای از اشعار فارسی» آیاتی از قرآن و به ندرت شبه کتیبه هستند. 

با قید این احتمال که کاشی‌های پیکرهای عمدتاً کاربرد غیردینی داشته‌اند و کاشی‌های بدون پیکره 
معمولاً برای آثاری با شأن مذهبی در نظر گرفته می‌شده‌اند. این مستله روشن است که تعدادی از 
کاشی‌های پیکرهای در مقبره‌های شیعی نیز مورد استفاده قرار گرفته‌اند. رشد و پیوند مذهب «تشیع» 
و«صوفی گری» در سده‌های میانی دوران اسلامی در ایران» زمینة استفاده از اشعار غنایی را در مقبره‌ها 
فراهم نموده؛ همانگونه که در سنت صوفی نیز همین منوال به چشم می‌خورد و عشق انسانی» تمفیلی 
برای دوست داشتن خداست (پورتر» ۱۳۸۱ :۳۴). 

یکی از ویژگی‌های این کاشی‌ها که بايد مورد توجه قرار گیرد. کتیبه‌های به کار رفته در آنها است که 
اغب ای مضاشن ماه وفوا بات ار قران ا انا غا 4 آیانان هش ادخ ابا 
وگ دوم این کاش ها اشتمال ابر اقعار خمانس اتشاهامهحکيي ایرالفاسم فردوسی ات کد اه 
زمان سرودن مورد توجه نقاشان و مصوران بوده است. (همان: ۳۹). 

کاشی زرین‌فام به عنوان عنصری تحملی برای تزیینات داخلی در ایحاد افریزه‌ها و زنجیره‌های 

پیوسته متشکل از ستاره‌ها و چلیباها و شکل‌های در هم تابیده به کار می‌رفت که هر کدام به نقشی 
متمایز» مشابه با آنچه بر ظروف سفالین مشاهده می‌شود» تزیین می‌یافت. همانطور که پیش‌تر نیز 
گفته شد به‌نظر می‌رسد کاشان مرکز توسعة همه‌جانبة ساخت کاشی‌های زرین‌فام بوده و این امر 
موجب خلق آثاری از سوی نویسندگان آن زمان شده است؛ با توجه به تعداد بی‌شمار قطعات کشف‌شدهٌ 
تاره ار توت ھآ ی کاخ یش از اد رای که ا دک ام یر و انضاهای فاد اران 
هستند» کاشان را باید مرکز درخشان و پرآوازهُ تولید ظروف سفالی و کاشی‌های زرین‌فام دانست. 


۳۶۰ 
زیبایی‌شناسی تطبیقی نمونه کاشی‌های زرین فام منقوش 


در مقایسة آرایش نمونه‌های شاخص این سبک با چند مینیاتور منسوب به‌ایران در سدهٌ هفتم هجری» 
می‌توان نتیجه گرفت که روابط نزدیکی میان تزیین‌کنندة سفال‌ها/ کاشی‌ها و تذهیب کار کتاب‌ها 
وجود داشته است؛ در واقع چنین به‌نظر می‌رسد که برخی از نمونه‌های هر دو محصول را اثر دست یک 
هنرمند بدانیم. در هم آمیختن موضوع‌های مختلف در یک ترکیب‌بندی چیده شده در بخش‌های افقی 
که روی سفالینه مرسوم بود در تطابق با مینیاتورهای ایرانی» در حقیقت ادامة سنتی کهن در نقاشی 
ایران را نشان می‌دهد که زمانی پیش از آن برای تزیین دیوار در دوره اشکانی آغاز شده بود. آرایش 
ترسیم اسب‌هاء آذین گل و بوته» پرندگان کوچکی که غالبا روی درختان نشسته‌اند از آن جمله‌اند. دیگر 
ویژگی‌های مُعرف این آثار عبارت‌اند از خمیر گل مختلط بدنۀ سفیدرنگ با جنس سخت و بافت نرم و 
نقوش زرین‌فامی ظریف‌تر از سفال‌های ری. رایج‌ترین موضوعات های تصویری عبارتند از سواران» 
کار چان چک چیا ئ رخ وان نا زان با چ ایک م زان ساف که از پو مد سخ هان دای شود لات 
می‌برند» شاهزادگان و شاهدخت‌های نشسته بر تخت به همراه ملازمان و گفتو گوی کوتاه با حرکت 
سر و دست. این نقوش درحالی که به سادگی می‌توانسته در بخش‌های افقی تنظیم شود. غالبا در طرح 
پیچیده‌تری سامان یافته که در آن ساختار هندسی» تلویحاً معنی می‌دهد یا گاهی نمایان» تنظیم شده 
است (پوپ» ۱۳۸۷ :۱۷۹۹). 


هنرمندان شاخص مکتب کاشان 

تاکنون فقط تام شه تین از تقاشان کاشی‌هایستاره‌ای مشخض دد است: باضه فخ الاين و 
مال الین که کاشی‌های کم رز در کارخانة سید کن الدین مد این سیدا لین غل ای کردهاند. 
بهره‌گیری از تجزیه و تحلیل سبک‌شناختی برای تشخیص تاریخ‌ها یا استادان کاشی‌های دیواری 
کمک که و و دقع اند مشکل امت از آنسا کدپوشش سوح وسیم با کاقی‌های زرین فا 
گاه تولید انبوه را ضرورت می‌بخشید» بدیهی است که جهت مرتفع‌ساختن فرآیند زمان‌بری» استادکاران 
بەتنھایی محصول نهایی را تولید نمی‌کردند بلکه این صنعت با کارکنان نسبتاً زیاد و دستیاران 
وفادار بمانند. تداوم یک شیوه. علی‌رغم وجود برخی از ویژگی‌های نقاشی» باعث شد که برخی از 
مولت ندرک که مال توان تیه ار کے فااه دارم ای این وت آ ورف هر 


ارایش و هم ویژگی‌های سبک‌شناختی داشته باشند. 


E 
۱۴۰۲ دو فصانامة بنیان هنر. شماره دوم‎ 


از سوی دیگر در برخی از کارگاه‌هاء پیشه‌وران مختلف به‌صورت کامالا آشکار شیوه‌های فردی خود را در 
خلق آثار به کار می‌بردند که این امر منجر به وجودآمدن تفاوت» بین کاشی‌های تاریخ‌داری بود که در یک 
زو بو جود دا 8ا تھے گس کی سای اه از جر اکل مان ور کال پک سک 
نسبت داده شود. در نتیجه می‌توان با مطالعة کامل جزییات» روش شخصی هر یک از استادان گمنام 
را شناخت و این ضرورتی است که پیش از هرگونه انتساب نمونه‌های بدون رقم بایستی در نظر گرفت. 
با این حال ابورفاضه سبکی داشته که به شناخت بهتر آثار او کمک می‌کند. اندازة متفاوت کاشی‌های 
کار دس او فخا ات ایو قافه سای ق | لادم ا دخان قران ها ورس و 
طراح و سفالگر بود. به‌عنوان یک طراح روش مطمئن و سریعی داشت» چهره‌ها را دلپذیر نشان می‌داد و 
لباس‌ها سرشار از اسلیمی‌های پر از ریزه کاری‌های ظریف و درهم پیچیده بود. با این همه او بدون رقیب 
توق اف رف داشت ند تام جال امین که در شارت بسک ار کار ی کرت انا دس که 
بعضی جنبه‌ها همانند او بوده» زیرا پرندگان و گل‌های او در مقایسه با نقوش ابورفاضه تاحدی واضح‌تر 
است. به‌نظر می‌رسد که این هنرمند بیشتر باید نقاش کتاب باشد تا مانندابورفاضه» تزیین کننده. هنرمند 
بعدی فخرالدین است که رقم او در کاشی هشت پر متعلق به این مجموعه به‌چشم می‌خورد. به‌نظر 
می‌رسد این هنرمند کاملاً تحت نفوذ ابورفاضه قرار داشته است (پوپ» ۱۳۸۷: ۱۸۱۲). 


ویژگی زرین فام‌های کاشان 

نقاشان کاشان» خوش اندامی 9 قوی‌هیکل بودن اسب اصیل از گونة اسب سواری ر تحسین 
می‌کردند. ترسیم روان اسلیمی‌های کامللاً مدور» برگ‌های رگه‌دار و نقطه‌چین» تقریباً نشانة سبک 
نقاشان کاشان است (همان: ۱۸۳۴۰). اسب‌ها و ساز و برگ آنها هم در بسیاری از جزییات با آثار نقاشان 
ری متفاوت است و لباس‌ها پرداخت یکسانی را همچون نقوش زرین‌فام کاشان به جلوه در می‌آورند. 
رنگ‌بندی زرین‌فام کاشان نیز کاملاً متفاوت است (همان:۱۸۴۰). البته در سبک زرین‌فام کاشان» 
قالب ویژگی‌های ری حفظ شده است. بن‌مایه‌ها بیشتر داستانی و روایتی هستند و اندکی توجه شدید 
روی کیفیت خاصی وجود دارد که در سبک اولية هنرمندان ری درخور توجه بود. به‌جای تمرکز روی 
یک پیکرة جداماندهُ تک يا مانند دومین سبک ری تقسیمات معماری مانند زمینه» در غالب موارد تمام 
سطح داخلی با مجموعة پیکره‌ها پوشیده شده و در زمینة نقش‌ها باغ‌های بسیاری درهم بافته‌شده و 
حتی درهم‌آمیخته‌اند؛ اما با تقسیم‌بندی فرعی داخلی یا مجموعه پیکره‌های جداگانه در نهایت به 
حداقل رسیده است. تأکید بر پوشش پيوستة تمام سطح است. چنان که بر خلاف اهمیت پیکرها که 
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غالا ور انان هان زک و کافلا مات شعسیت ها خاس اه قح ارک سرام ال و یوغه 
است. همة جامه‌ها سرشار از آذین است» طرح‌های پارچه کاملاً با روش به کار رفته در ری متفاوت 
است؛ ویژگی برجستة آن طراحی زیبا و دقیق اسلیمی‌هاست. همة طرح‌ها پر از نقش هستند و در عین 
ال گنک معا مح را وة آمرضافد قایل کیک وه ما مارت فل حا هدواتد. 
پسزمینة طومارهای ظریف» در حالی که همواره اندازه‌ای یکسان دارد» در جهت و جزییات تنوع دارد 
و جلوة کلی آن دارای درخششی باشکوه است. جانورانی که دیده می‌شوند هیچگاه برای تزیین نیستند 
اماتا خد آمکارخ ایی تغان دادو شدهانن, گویی شرکت کش گان واک در حه شید علاوه ابر 
این ویژگی کلی تزیینی که بنیاد کل این مکتب است. ویژگی‌های خاص متنوعی روی سفالینه‌های 
کاشان یافت شده است که گاملا با ویشگی‌های مشابه در نقش‌های ری متفاوت است؛ زیرا با اینکد 
نقش‌مایه‌های تزیینی به دلیل تقلید یا نشأت گرفتن از ریشه‌های مشترک تقریباً در هر زمان از این 
یه یکر اکت ایک ایی ها درواقع متتاتورهای هنن کهعالا قفاوت چان با کا یب کاش 
کتاب ندارند. رشته‌ای از ابیات به خطی خوش روی حاشية سفید و باریکی که آنها را قاب کرده اجرا 
شده که نمی‌توان از فاصلةٌ بیش از چند متری آن را خواند. در حالی که احساساتی که نشان می‌دهد 
نفیس» لطیف یا شاد. فردی و دارای خصوصیتی ویژه است. این کاشی‌ها همچنین شاهدی بر عشق 
سیری‌ناپذیر مردم ایران به شعر است. ريشة نمایان هنر کتاب‌آرایی را نشان می‌دهد. آنها در واقع 
ورق‌های کوچک هستند با عمری طولانی‌تر از پوست یا رنگیزه‌هاء لحظاتی از تخیلی دلپذیر» محصور 
در زیبایی و شکوه (همان: ۱۸۰۹). 


بررسی تطبیقی زیبایی‌شناسی آرایه‌ها 
مذکور و دیگر نمونه‌های مکتب کاشان می‌پردازيم. در این میان عناصری چون شخصیت‌های انسانی 
مورد استفاده» آرایه‌های گیاهیء ماهی و پرندگان بررسی شده است. 


نقش مابه‌های قراردادی 

من مه بان سقالیته‌های شقوتن کاشان در ورای اولیة با کک ای از نقظه‌های طرف 
طوماری‌ها و مارپیچ‌هایی که زیبا و متعادل کشیده شده. پر شده است و تضاد بسیاری با پس زمینه‌های 
استفاده شده روی سفالینه‌های منقوش زرین‌فام ری دارند. این پس‌زمینه‌ای است که تذهیب‌کاران 
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سدة قبل آنرا بسیار گسترش داده بودند» با وجود این مشخص نیست کدام صنعت و هنر آن را ابداع کرده 
منقوش زرین‌فام کاشان رایج است که در مجموعة ری شناخته نشده است. ترسیم روان اسلیمی‌های 
کاملاً مدور همانند روی سفالینه‌های منقوش زرین فام بسیار شاخصه کاشان است (همان:۱۸۴۰). 


شخصبت‌های انسانی 

در مکتب کاشان» پیکره‌ها گرایش به اشغال بخش بزرگتری از سطح دارند و پس‌زمینه را دربرگرفته» با آن 
یکپارچه می‌شوند. بعلاوه چهرة شخصیت‌ها با ویژگی افراط آمیزی گرد و برآمده است و گونة متفاوتی 
را نمایش می‌دهد (اشکال۷-۵). چشمان باریک باخطی که تقریباً تا وش کشیده شده مشخصة این 
مکتب است. حلقه‌های پر پیچ و خم گیسوی سیاه به همان اندازه شاخصند. همچنین است ترسیم 
ها با اک او وت ا ا زان بانط مره 


8 شکل۵ و۶ نمونة تصویرگری چهره‌های انسانی در نمونه کاشی‌ها (مآخذ: نگارندگان). 


۱. این کاشی ستارهای در ناحية چشم‌ها دچار آسیب‌های عمدی انسانی شده است. 
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کاشی‌های مجموعه امامزاده اسماعیل دیگر نمونه‌های مکتب کاشان (لوح ۱ و۲) 


Of 


آرایه‌های گیاهی 
طرح‌های هندسی و گیاهی که از جهت دینی از قداست برخوردارند در همان حال سرزنده و خیال 
انگیزاند. با پرجلوه‌ترین تنوع و گاه با زیبایی مسحور کننده نیز برای آذین به کار رفتهاند (شکل۸). 
واضح است که قرار بوده نقش‌ها جداگانه و از نزدیک خوانده شود این نقش‌ها واقعاً مینیاتورهایی 
هستند که غالباً تفاوت چندانی با تذهیب‌های کتاب ندارند. 

8 شکل۸ نمونۀ آرایه‌های گیاهی موجود در 


کاشی‌های چهارگانة زرین فام مجموعه 
(ماخذ: نگارندگان). 
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جدول ۲: تحلیل آرایه های گیاهی 
کاشی‌های مجموعه امامزاده اسماعیل دیگر نمونه‌های مکتب کاشان (لوحه۴) 


۱ 
0 
) 03 


پرند گان 

پوپ علاوه بر لک لک گرمسیری از دو پرندة دیگر که بیشترین 
تکرار را در زرین‌فام‌های کاشان دارد (شکل؟)» نام برد که از 
این دو یکی پرندۀ گنجشک‌مانند پادراز با کاکل‌های گره‌دار 
مسا ا اع امک ودک ای یف 
فربه هستند گهگاهی در ترکیب‌بندی با برگ‌های رگه‌دار و 


نقطه‌چین‌مانند روی بدنة ظروف و کاشی‌ها تکرار شدهاند که این . و یر ر ا و 


اردک‌های فربه بارها در کاشی‌های نام برده در محموعة امامزاده ‏ زرین‌فام مجموعه (مأخذ: نگارندگان؛ 
اسماعیل به تصویر کشیده شده‌اند (پوپ» ۱۳۸۷ :۱۸۲۶) 


کاشی‌های مجموعه امامزاده اسماعیل دیگر نمونه‌های مکتب کاشان(لوح۲ و ۴) 


۳۰1 
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ماهی‌ها 

ماهیان شناور در پایین‌ترین زاوية بدنه از همان رسمی تبعیت می‌کند که در ظروف سفالی و بسیاری 
از نمونه‌های کاشی ستاره‌ای زرین‌فام در سبک کاشان مرسوم بوده است. اجرای پرکار این آرایه در 
زمینه‌ای از خطوط مواج که درواقع سیمایی از آب آبگیر چشم‌انداز را عرضه می‌کند. جلوه‌ای ویژه 
دارد. ساختار کمانی/ دالبر دیوارة آبگیر در کاشی‌های چهارگانه نشان روشنی از منظور هنرمند نگارگر 
راھاب حوضی دنت درون باغ با چهازاخن را خرن دان می‌دهد [شکل:۱). بر کل 
آنچه در ترکیب آرایه‌ها و نگاره‌های این کاشی‌ها به‌صور ویژه جلب نظر می کند» تأکید هنرمند بر نمایش 
چشم‌انداز ایرانی مرکب از آبگیر» باغ و پرندگان است که به‌منزلة «گلگشت مصفا» پیوسته مطلوب 
شاهان و امراء بود و در بوم‌های هنری گوناگون به‌شیوه‌ای فاخر عرضه می‌شد و در دیوان شعرا وصفی 
همیشگی و محبوب به‌شمار می‌رفت. 


9 شکل۱۰: نمونه استفاده از نقش ماهی در کاشی‌های زرین‌فام چهارگانه (مأخذ: نگارندگان). 


جدول ۴: تحلیل ماهی ها 
کاشی‌های مجموعه امامزاده اسماعیل موجود در دیگر نمونه‌های مکتب کاشان (لوح ۵) 
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نتیجه گیری 

می‌توان به‌صورت کلی کاشی زرین‌فام را بر معنای متعالی و برگرفته از فرهنگ کهن ایرانی دانست. 
تولید این آثار در یکی از تنگناهای تاریخ ایرانی یعنی پس از حملة ویرانگر مغول با این درجة کیفی 
و اهامای سک کات تک اش ا ع ای انس میات کی هگا 
امید به‌رسیدن به نور و روشنایی و رهایی از ظلمت را از دست نداده‌اند. ورای مباحث فوق آنچه از منظر 
زیبایی‌شناختی و ریخت‌شناختی در کاشی‌ها دیده می‌شود نیز واجد اهمیت بسیار بالای آنها برای بررسی 
و موشکافی دقیق این آثار است. در وهلة اول با توجه به عناصرء شیو کار» هماهنگی و نصب در یک 
مکان می‌توان محموعه پنج گانة فوق را دارای سبک و دوره‌ای یکسان دانست و با توجه به کتیبه و 
تاریخ تک کاشی ستاره‌ای که زمان ساخت و سازندة آن را به ترتیب به سال ۶۶۱ هجری و فخرالدین 
محرز می‌سازد» چهار قطعه کاشی دیگر را نیز می‌توان به‌همین زمان و هنرمند نسبت دهیم. دوم اینکه 
با توجه به معرفی شاخصه‌های مکتب کاشان به وضوح می‌توان ارتباط منطقی میان نقش‌مایه‌ها و 
آرایه‌های زم بقع تة کاشی زویو قام تفای آمامزاده انسماعیل با تموله‌های شاخص ورک کب 
زرین فام کاشان یافت و آنها را وابسته به همان مکتب و نحلة فکری دانست. البته اشارة پوپ نیز به 
تأثیر و تولید آثار فخرالدین به‌عنوان هنرمند کاشانی از اسلاف پیشین خود نیز مبین همین امر است و 
این نظر را تقویت می کند. در نهایت آنچه می‌توان به‌عنوان شاخصة این پژوهش در نظر گرفت همانا 
بررسی یکی از مهم‌ترین نمونه‌های کاشی زرین‌فام در تاریخ ایران‌زمین است که ورای استفاده از آنها 
دز تک مکان مه ف اکھد ای ی ول نان ما اناده از ار فا هناد کروی زا 
نیز به‌نمایش می‌گذارد. اين مهم (استفاده از یک کاشی با اشعار شاهنامه در یک مکان مذهبی) در 
کنار تزیینات و شیوه کار یکتای هنرمند آن» فخرالدین محموعه آثار را به عنوان یکی از شاهکارهای 
کاشی کاری زرین‌فام ایرانی معرفی می کند. 
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